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Número de catálogo:
G02099

Título:
Muchachos al avío

Fecha:
1797-1799

Serie:
Caprichos [estampa], 11

Edición:
1ª ed., Madrid, 1799

Técnica:
Aguafuerte, aguatinta bruñida y escoplo (o buril)

Soporte:
Papel verjurado ahuesado

Medidas:
215 x 152 mm [huella] / 306 x 201 mm [papel]

Procedencia:
Colección Plácido Arango; Museo del Prado, 1991 [G02089 a
G02168].

Forma ingreso:
Donación Plácido Arango, OM 5-XII-1991.

Obras relacionadas:
DIBUJO PRELIMINARÁlbum B, 88

1794-1795

Tinta china a pincel

237 x 147 mm

Inscripción con tinta china a pincel: "88 // Buena Jente somos
los / Moralistas"

GW 446 // G I 91

The Hispanic Society of America, Nueva York, A 3317

DIBUJO PREPARATORIO

Sueños, 28, Museo del Prado, D04193

PRUEBA DE ESTADO ANTES DEL AGUATINTA
ADICIONAL

Aguafuerte y aguatinta bruñida

269 x 202 mm [papel]

H 46.I.2

Colección Proutè, París

PRUEBA DE ESTADO ANTES DE BRUÑIR EL
AGUATINTA ADICIONAL

Aguafuerte, aguatinta bruñida y escoplo (o buril)

263 x 169 mm [papel]

Inscripción con tinta de bugalla a pluma: "Muchachos al avio."

Bibliothèque Nationale, París, A 5245

LÁMINA

Cobre, recubrimiento electrolítico de acero, 219 x 154 mm,
431.63g

Calcografía Nacional, Madrid, 3437

OTROS EJEMPLARES EN EL MUSEO DEL PRADO

1ª ed., G00644 [donación de los herederos de Tomás Harris]

Inscripciones:
11. // Muchachos al avío.

Comentarios:
EXPLICACIONES MANUSCRITASP: Las caras y el trage
estan diciendo lo q.e ellos son.

BN: Los contrabandistas en acecho de cuantos pasan, cerca de
un camino, poco se diferencian de los ladrones.

A: Los contrabandistas andaluces, cerca de un camino, pasan
pronto á ser bandidos.

CN: De contravandistas á ladrones, vá muy poca diferiencia
cerca de un camino.

* Avío: "Entre pastores y gente de campo, provisión que llevan
al hato para alimentarse durante el tiempo que tardan en volver

Pagina 2 de 5  - G02099



al pueblo o cortijo" y al avío: "Locución que se emplea para
excitar a alguien a que se ocupe en lo que tenga que hacer o a
que se apresure en la ejecución de alguna cosa" (Academia
Española, Diccionario de la lengua castellana, Madrid, 1992).

Observaciones:
Libro de ochenta estampas encuadernadas en piel (313 x 208 x
24 mm), nervios dorados, tejuelo en segundo entrenervio con
inscripción "CAPRICHOS / DE / GOYA", papel de aguas en
guardas.
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Interpretaciones visuales:
Miguel Seguí y RieraMuchachos al avio

1884

Aguafuerte y aguatinta

Publicación: Goya. Los agua fuertes conocidos con el nombre de
Caprichos y notas biográficas del autor, Barcelona: Centro Editorial
Artístico, 1884

Biblioteca Nacional, Madrid, ER/6307

Salvador Dalí

Muchachas al avío

1973-1977

Reproducción en heliograbado del Capricho 11 de Goya,
intervención con punta seca sobre la lámina reproducida y
estarcido en color

Publicación: Los Caprichos de Goya de Dalí, París: Heinz
Berggruen, 1977 (Fontenay-aux-Roses: Rigal, 1973-1977).
Edición de 200 ejemplares venales + 10 pruebas de artista

Biblioteca Nacional, Madrid, Invent/76694

Jake & Dinos Chapman

Like A Dog Returns To Its Vomit 11

2005

Aguada de pigmentos opacos sobre una estampa del Capricho 11
de Goya correspondiente a una edición del siglo XX

Serie: Like A Dog Returns To Its Vomit, 2005. Ejemplar único

White Cube, Londres
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